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Streszczenie

Autor artykutu ukazuje historie powstania pierwszej w Polsce instytucji kultury, ktdrej zada-
niem jest ochrona dorobku polskiej piosenki oraz stworzenie najwiekszej bazy informacji jej
dotyczacej. Muzeum Polskiej Piosenki posiada multimedialng wystawe oparta w wiekszos$ci
na materiatach audio, wideo, fotografiach. W dalszej czesci tekstu ukazane zostaty informacje
dotyczace digitalizacji audiowizualnych i archiwalnych débr kultury, wykorzystanych przy
tworzeniu ekspozycji statej w tej wtasnie instytucji.

Stowa kluczowe: Muzeum Polskiej Piosenki, digitalizacja, Opole, Krajowy Festiwal Piosenki
Polskiej w Opolu

Budynek

29 listopada 2007 r. uchwata Rady Miasta Opola (nr XXI/196/07) zostato powo-
tane do zycia Muzeum Polskiej Piosenki. Inicjatorami jego powstania byto dwo6ch
owczesnych radnych - Janusz Kowalski i Tomasz Kwiatek. Otwarcie Muzeum na-
stapito 26 sierpnia 2016 roku. Instytucja zostata utworzona w 2009 r., wtedy takze
ukonstytuowano rade programowg, ktéra podjeta decyzje o zakresie merytorycz-
nym planowanej statej ekspozycji. Rada, w ktdrej zasiadali: Maria Szabtowska, Anna
Panas, Elzbieta Trylnik, Joanna Wanot-Stauffer, Michat Bajor, Wtadystaw Bartkie-
wicz, Wojciech Dabrowski, Wactaw Panek, Krzysztof Szewczyk ustalila, zZe historia
polskiej piosenki bedzie przedstawiona chronologicznie, zaczynajac od kabaretow
miedzywojennych, a konczac na wspotczesnosci.

Budowa Muzeum Polskiej Piosenki rozpoczeta sie w 2013 roku. Zasieg prac
objat systemy elektryczne, klimatyzacyjne, przeciwpozarowe, monitoringu, nagto-
$nienia, zbudowana zostata takze sala kinowo-konferencyjna - prowadzit ja Urzad
Miasta Opola. Po otrzymaniu zmodernizowanych pomieszczen, Muzeum przygoto-
wato przetarg na wykonanie ekspozycji statej na podstawie projektéw i kosztory-
séw przedstawionych przez projektantke. Zwycieska oferta zostata ztozona przez
firme Deko-Bau z Lubina, ktéra miata juz na swoim koncie realizacje ekspozycji mu-
zealnych, a takze scenografii teatralnych i wnetrz instytucji kultury. By przystapic¢
do przetargu na wykonanie ekspozycji statej Muzeum Polskiej Piosenki wykonawca
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musiat spetni¢ kilka warunkéw - mie¢ m.in. w swoim CV dostawy sprzetu multi-
medialnego o wartos$ci péttora miliona ztotych oraz przynajmniej jedng realizacje
ekspozycji o warto$ci minimum 600 tysiecy ztotych. Te warunki spowodowaty, ze
tylko firmy z duzym doswiadczeniem mogty wzig¢ udziat i przystgpi¢ do zamowie-
nia publicznego na wykonanie ekspozycji statej Muzeum Polskiej Piosenki.

Realizacja wystawy statej byta wspotpraca tréjstronng pomiedzy wykonawca
ekspozycji, projektantka i przede wszystkim zespotami merytorycznym i technicz-
nym pracownikéw Muzeum. Wykonawca rozpoczat od omoéwienia wszystkich za-
projektowanych scen i miejsc w Muzeum i ztozenia propozycji rozwigzan, zwlaszcza
dotyczacych aplikacji, ktére miaty zarzadzaé¢ multimediami w tym muzycznymi $cia-
nami i wyspami tabletéw.

Przestrzen zajmowana przez Muzeum znajduje sie tuz pod widownia opolskie-
go Amfiteatru Tysigclecia. Wybrana lokalizacja ze wzgledu na blisko$¢ Amfiteatru
wydawata sie naturalna. Opole przez wiekszo$¢ rodakéw kojarzone jest wtasnie
z Krajowym Festiwalem Piosenki Polskiej odbywajgcym sie tu od 1963 roku z ini-
cjatywy kompozytora Mateusza Swiecickiego i literata Jerzego Grygolunasa (obaj
byli 6wczesnie dziennikarzami Trzeciego Programu Polskiego Radia) przy wsparciu
owczesnego burmistrza miasta - Karola Musiota. Podczas II edycji imprezy Jerzy
Waldorff przemawiajac na scenie zaproponowat, by tytutowaé Opole - stolica pio-
senki polskiej. W latach 2009-2011 Amfiteatr Tysigclecia zostat catkowicie przebu-
dowany wedtug projektu Matgorzaty Adamowicz-Nowackiej i Marka Nowackiego.

Umieszczenie Muzeum w istniejgcym juz budynku dookreslito jego przyszty
wyglad m.in. poprzez specyficzny ksztatt, a takze metraz pomieszczenia.

Jak zauwaza Rudolf Arnheim (2016a: 103-104):

Z zewnatrz architektura nigdy nie jest samotna. Otoczone przez inne budynki, krajo-
braz, czy pustg przestrzen dzieto architektury zalezy we wszystkich swoich wizualnych
wymiarach - wielkosci, ksztalcie, teksturze, kolorze, orientacji przestrzennej etc. - od
swojego otoczenia. [...] Z drugiej strony wnetrze jest zamknietym w sobie $wiatem. Na-
wet jesli otwor w dachu odstania troche nieba, nie odbieramy go jako innej przestrzeni,
lecz postrzegamy je jako fragment nalezacy do granicy pokoju. [...] Wnetrze dopuszcza
poréwnanie z innymi miejscami tylko dzieki pamieci odwiedzajacego czy dokonywa-
nej przezen antycypacji. [...] Jednak bezposredni wptyw wywierany przez wnetrze nie
ma zwigzku z czymkolwiek na zewnatrz. [...] Nie mozna doktadnie okresli¢, czy jakies$
wnetrze jest duze czy mate. To co zrazu jawi sie jako co$ ogromnego, po chwili moze sie
zmniejszy¢ i mie¢ bardziej codzienne rozmiary. [...] Swiat wnetrza mozna catkowicie
ogarna¢ wzrokiem, w wiekszym stopniu niz zewnetrze mozna je przeniknac¢ i odnie$¢ do
rozmiaru i mocy cztowieka, w zwiagzku z czym poddaje sie ono dominacji.

Tym samym wnetrze, majace przyja¢ nadang mu funkcje Muzeum, nalezato okre-
sli¢ poprzez odpowiedni koncept. Zwyciezczynia rozpisanego konkursu na projekt
ekspozycji statej Muzeum Polskiej Piosenki zostata Danuta Stomczynska z poznan-
skiej pracowni dekoracyjno-projektowej ,Ptasia 30”. Danuta Stomczynska, powota-
ta zespét sktadajacy sie z os6b zajmujacych sie zakresem merytorycznym wystawy.
Autorem scenariusza zostat Marcin Kostaszuk, ktéry w swojej pracy korzystat z opra-
cowan konsultantéw powotanych przez Muzeum, byli nimi: Andrzej Cata, Teresa
Drozda, Zuzanna Falkowska, Krzysztof Gajda, Marek Gaszynski, Ryszard Gloger,
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Marcin Jacobson, Piotr Jankowski, Magdalena Juszczyk, Tomasz Lerski, Andrzej
Matysik, Anna Mieszkowska, Katarzyna Naliwajek-Mazurek, Wojciech Ossowski,
Korneliusz Pacuda, Wactaw Panek, Jan Poprawa, Jacek Sobczynski, Edward Spyrka,
Maria Szabtowska, Jarostaw Wardawy, Konrad Wojciechowski, Ryszard Woijciul,
Michat Znaniecki. Zgodnie z zatozeniem Danuty Stomczynskiej, dominantg kolory-
styczng wnetrza Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu jest biel.

Biel, jak pisat Johannes Itten (2015: 19): ,emanuje i roz§wietla ograniczenie”,
dlatego jej uzycie na powierzchni 1700 m? wydaje sie bardziej niz zasadne. Gtéwnym
punktem wystawy sa dwie $ciany ozdobione zdjeciami muzykéw i kolorowymi fa-
lami. Biel bowiem, integrujgca wszystkie kolory, gdy zostanie rozszczepiona przez
pryzmat tworzy ferie barw (tamze: 79): ,na bialym tle [...] jasne tony pozostaja na
ptaszczyznie biatego tla, a ciemne sg stopniowo wypychane naprzod”.

0d swych poczatkéw projekt zaktadat stworzenie multimedialnej ekspozycji,
bedacej historycznym rysem polskiej muzyki rozrywkowej poczawszy od lat 20. XX
wieku, az po czasy wspotczesne. Ekspozycja zostata wyposazona w liczne ekrany
dotykowe, tablety, mapping etc. Wszystko to sprawia, iz pojawia sie problem, ktory
jest podejmowany zbyt rzadko, a mianowicie stosownego, funkcjonalnego i dopa-
sowanego o$wietlenia. Kazdy z ekrandw emanuje bowiem wtasnym Swiattem wy-
nikajagcym z odtwarzania zawartych na nim materiatéw filmowych. Swiatto musi
pozwala¢ na ogladanie w spos6b komfortowy wyswietlanych obrazéw, przy jedno-
czesnym wyeksponowaniu ciekawych rozwigzan architektonicznych.

Wspomniany juz wcze$niej Rudolf Arnheim (2016a: 334-335) w nastepujacy
sposob pisze o Swietle:

Umiejetne roztozenie Swiatta wprowadza jasnos¢ i fad nie tylko do ksztattu pojedyn-
czych przedmiotéw, lecz rowniez do catego uktadu. Wszystkie przedmioty, ktére poja-
wiajg sie w ramie obrazu lub na scenie, mozna potraktowac jak jeden duzy przedmiot
czy pare duzych; ich mniejsze elementy jako czesci. [...] Zeby jasno$¢é wywotana o$wie-
tleniem i jasno$¢ ptynaca z zabarwienia samego przedmiotu nie mylity sie, rozktad swia-
tta w danym $rodowisku musi by¢ zrozumiaty dla oczu widza. Zrozumiato$¢ te osiaga sie
najtatwiej, kiedy dziata tylko jedno Zrédto $wiatta. Czesto jednak zaré6wno w fotografice,
jak na scenie teatralnej stosuje sie kilka Zrédet swiatta w celu unikniecia nadmiernego
zaczernienia.

Najistotniejszym fragmentem, wydaje sie sformutowanie dotyczace rozktadu
Swiatta w sposo6b akceptowalny dla oczu widza. Dzieki temu odbiorca, w przypad-
ku Muzeum Polskiej Piosenki - zwiedzajacy, moze zrozumie¢ kierunek zwiedzania,
ale tez Swiatto moze wyeksponowac w sposéb odpowiedni najwazniejsze fragmen-
ty wystawy, a idgc dalej tym tropem nalezy podkresli¢, ze dobrze zaprojektowane
Swiatto w idealny sposéb potrafi oddzieli¢ jedna i te sama przestrzen poswiecona
réznej tematyce.

Rozwigzania zaproponowane przez MPP, tj. umiejetne zastosowanie $wiatta
punktowego, zarowego oraz kolorowego $wiatta LED, w potaczeniu z mappingiem
(sktadajacym sie z elementow graficznych nawiazujacych do wyklejonych grafik
naprzemiennie ze zdigitalizowanymi fotografiami znanych twdércow), wydaje sie
bardziej niz zadowalajgce. Umiejetnie podkresla ono najwazniejsze czesci wystawy
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statej, dbajac przy tym o zaakcentowanie najwazniejszych elementéw i rozwigzan
architektonicznych, nie przeszkadzajac przy tym osobom ogladajacym wystawe
oraz w naturalny sposdb wytyczajac prawidtowaq Sciezke zwiedzania instytucji.

Obraz i muzyka

Zyjemy w epoce, gdy obraz zaréwno ten statyczny jak i ten ruchomy, zyskuje
na znaczeniu, dominujgc w naszym dzisiejszym rozumieniu Swiata. Czy jako odbior-
cy kultury nie dazymy wciaz by przedstawi¢ dzi$ obraz w sposoéb jak najbardziej
atrakcyjny dla ludzkiego oka? Nalezy uzna¢, ze to wtasnie w tym celu tworzy sie
dla niego nowe, jak najbardziej efektowne przestrzenie architektoniczne, malujac
przy tym $wiattem, otoczeniem odpowiednia dla niego narracje. Juz nie tylko sam
obraz ma stac sie atrakcyjnym, ale réwniez wszystko, co go otacza. Niewazne jest
juz tylko to, co ogladamy, ale jak. ROwnie istotne staje sie to, gdzie i w jakich warun-
kach. Problem ten jest oczywiScie o wiele bardziej ztozony i z pewnoscig zastuguje
na osobne rozwazania. Warto natomiast podkresli¢ to o czym pisze na temat ,iconic
turn” Doris Bachmann-Medick (2012: 397):

Zamierzeniem ,iconic turn” jest utrzymanie w ryzach wzbierajacego zalewu obrazéw
dzieki ich krytycznej analizie. Historia sztuki nie jest tu bez watpienia jedyna sitq nape-
dowa. Ani historia sztuki, ani filozofia same nie mogtyby dostatecznie ukonstytuowac
iconic turn. Stato sie to mozliwe w oparciu o medioznawstwo, akceptujgce i dowarto-
Sciowujgce Swieckie obrazy codziennosci i techniki. Dochodzace od strony teorii mediow
sugestie, by opusci¢ rejony wysokiej kultury i na nowo okresli¢ obrazy w konfrontacji
z mediami technicznymi, sktaniajg, by uznac¢ takie kategorie, jak obraz, medium i per-
cepcja za nowy, pokrewny poznawczo potencjatl wspierajacy badania kulturoznawcze.

Prymat obrazu w dzisiejszych badaniach kultury jest tym bardziej zauwazal-
ny, im bardziej zaczynamy mys$le¢ o muzyce. Dlaczego? Poniewaz w dobie nowych
technologii piosenkom w spos6b naturalny zaczyna towarzyszy¢ obraz. Zachodni
arty$ci w czasie powszechnego piractwa internetowego coraz czesciej tworza wizu-
alne albumy, tj. plyty ktérym towarzysza odrebne teledyski stworzone do kazdego
z utwordéw zamieszczonych na ptycie. Dziatan takich na Zachodzie podejmuijg sie ar-
ty$ci réznych gatunkéw muzycznych od Beyonce przez The Chemical Brothers az po
Metallike. Liczac dzis bardziej na wptywy z koncertéw, odtworzen teledyskow (na
stronach internetowych takich jak np. youtube.com), niz ze sprzedazy ptyt. Tym sa-
mym muzyka rozumiana jako jedyny rodzaj sztuki istniejagcy w momencie zamknie-
cia przez odbiorce powiek, zaczyna traci¢ na znaczeniu. Atrakcyjno$¢ przemawiaja-
ca na rzecz towarzyszacego muzyce obrazu jest widoczna przede wszystkim wsrod
najmtodszego pokolenia odbiorcéow, dla ktérych uzytkowanie wspoétczesnych roz-
wigzan technologicznych jest Srodowiskiem niemalze naturalnym.

Kwestia ta zostaje podjeta z uwagi na uzasadnienie powstania multimedialnej
ekspozycji statej znajdujacej sie w Muzeum Polskiej Piosenki. To wtasnie dzisiejsze
potrzeby odbiorcéw ttumacza cze$ciowo stworzenie wystawy opartej w wiekszo-
$ci na materiatach filmowych i teledyskach, przedstawionej w sposéb przyjazny
i atrakcyjny.
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Powyzsze materiaty nie definiujg oczywiscie w sposéb kompleksowy polskiej
piosenki rozumianej tu jako okreslone dzieto funkcjonujace w rodzimym polu pro-
dukcji kulturowej. Piosenka to nie tylko utwér stowno-muzyczny - to réwniez cate
zaplecze pozwalajace zaistnie¢ jej we wspotczesnej kulturze: artysci, teksciarze,
kompozytorzy, producenci, realizatorzy dzwieku, wytwornie ptytowe, media, re-
zyserzy teledyskéw, graficy, festiwale etc. Przedstawione wyliczenia uzmystawiaja
ztoZzonos$¢ powstania przeboju i jego funkcjonowania. Obecne wyobrazenie o es-
tradowym przekazie utworu jest odmienne od tego, jakie wystepowato jeszcze pét
wieku temu. Dzi$ prezentacja jednej piosenki przez wykonawce to caty system za-
chowan i kontekstéw okreslany pojeciem ,show”.

Simon Frith (2011) uwaza, ze wspoéiczesnie liczy sie tylko performance, nie
utwor; ta teza moze by¢ pretekstem do dyskusji na temat wartosci piosenki, w szcze-
gblnosci piosenki polskiej, ktorej tradycja wywodzi sie z poezji, z kabaretow, gdzie
stowo miato wyjatkowe znaczenie.

Podjeciu wszystkich wspomnianych wcze$niej i zsumowanych dziatan towa-
rzysza rowniez przedmioty umozliwiajagce promocje utworu stowno-muzycznego.
Przedmioty te stajg sie czescia historii polskiej piosenki, dlatego proces ich digitali-
zacji byt dla MPP bardzo wazny, bedac wartym opisania i wyliczenia.

Digitalizacja

Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu gromadzi w swych zbiorach oprécz audio-
wizualnych débr kultury réwniez materialne dobra archiwalne: fotografie, plakaty,
ptyty, programy koncertéw, oktadki ptyt, instrumenty, nagrody muzyczne, stroje
sceniczne i ich elementy, zeszyty z autografami, foldery i bilety festiwalowe etc. To
wlasnie ta czes$¢ zbioréw muzealnych zostata zdigitalizowana jeszcze przed otwar-
ciem Muzeum, na potrzeby ekspozycji state;.

W pierwszej kolejnosci zwrécono uwage na plakaty, promujgce zaréwno KFPP
w Opoly, jak i festiwale w Jarocinie czy Kotobrzegu. Ich digitalizacja byta kluczo-
wa rowniez ze wzgledu na range Polskiej Szkoty Plakatu i jej $wiatowa rozpozna-
walnos$¢. Na przestrzeni lat plakaty promujace opolski festiwal przygotowywali tak
uznani graficy, jak: Tomasz Jura (X i XI KFPP), Eryk Lipinski (XII i XIII KFPP), Rafat
Olbinski (XVIII KFPP), Andrzej Mleczko (XX KFPP), Roman Kalarus (XXVI KFPP) czy
Andrzej Pagowski (XXX KFPP). Warto wspomnie¢ tez o plakatach promocyjnych
stworzonych dla dwczesnych gwiazd estrady np. Czestawa Niemena (autorstwa
Jana Sawki), Czerwonych Gitar (Rafat Olbinski), czy Tadeusza Wozniaka, No To Co,
Maryli Rodowicz (Waldemar Swierzy). Te najpopularniejsze 6wczeénie noéniki in-
formacji koncertowej na tle obecnie tworzonych prac (powstajacych gtéwnie jako
grafiki komputerowe) wyrédzniaja sie poprzez wspaniata kreske oraz niebywaty, na-
tychmiast rozpoznawalny styl autoréw.

Muzeum Polskiej Piosenki do chwili obecnej podjeto sie digitalizacji kilku ty-
siecy fotografii. Sg to zaré6wno prace nieznanych twdrcow dotyczacych wydarzen
festiwalowych, wystepéw poszczegdlnych artystéw podczas wielu edycji festiwa-
lu etc. W zbiorach MPP znajduja sie tez zdjecia autorstwa Fryderyka Kremsera,
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Romana Kwasniewskiego czy Ryszarda Labusa, ktérzy na przestrzeni lat fotogra-
fowali wydarzenia i gwiazdy Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej. Prace te sa
dzi$ dokumentem tamtych czaséw oraz studium doskonale uzupetniajacym historie
opolskiego festiwalu. Materialy i fotografie dotyczace powyzszej tematyki zostaty
uzupetnione o inne dobra archiwalne, takie jak: bilety, programy, wej$ciéwki, za-
proszenia, wydawnictwa okoliczno$ciowe. Muzeum Polskiej Piosenki dzieki ze-
branej kolekcji moze w sposo6b jak najbardziej cato$ciowy (w wyznaczonej przez
projektantke przestrzeni) przedstawi¢ historie Festiwalu poczawszy od roku 1963
po czasy wspoétczesne z zastrzezeniem, ze jesli nie pokazuje oryginatéw wspomnia-
nych wczeéniej przedmiotéw, tylko ich zdigitalizowane wizerunki (skany), optaca
stosowne tantiemy do organizacji zbiorowego zarzadzania wtasciwej dla twdrcow
plastykow (w tym ZPAP i ZAiKS).

MPP jest rowniez w posiadaniu wielu interesujacych zdje¢ gwiazd muzyki au-
torstwa najwazniejszych polskich fotograféw, by wymieni¢ Marka Karewicza czy
Andrzeja Tyszke (w wypadku tych autoréw sprawa wyswietlenn w formie cyfrowej
zostala unormowana prawnie poprzez podpisanie umowy licencji, ktéra w sposéb
szczegbdtowy okresla wszystkie pola eksploatacji w tym ,komercyjne”). Czes¢ owych
zbioréw udato sie pozyskaé MPP w formie elektronicznej, pozostate zostaty zdigi-
talizowane przez pracownikéw Dziatu Zbioréw Muzealnych. Do ich zadan nalezy
réwniez archiwizacja w postaci fotografii cyfrowych wszystkich przedmiotéw prze-
kazanych na wiasno$¢ Muzeum przez artystéw oraz osoby prywatne.

Podczas tworzenia wystawy statej wykorzystano, rowniez w formie zdigitali-
zowanej, oktadki ptyt. Okreslajg one zakres tematyczny, dekade, styl muzyczny lub
artyste, ktéremu poswiecona jest wybrana cze$¢ ekspozycji. Jest to warte podkre-
$lenia, poniewaz rowniez w tej dziedzinie polscy graficy odnosili sukcesy, by wspo-
mnie¢ chociazby o wielkiej trojce tworzacej obwoluty ptyt dla wytwdérni Polskie
Nagrania ,Muza”: Rostawie Szaybo, Marku Karewiczu czy Stanistawie Zakowskim.

Praca tego ostatniego stworzona dla ptyty Mieczystawa Fogga pt. Spiewa pio-
senki swojej mtodosci, to doskonaty przyktad uzytkowej grafiki typograficznej z kon-
calat 50., gdzie goérna cze$¢ projektu (okoto 1/3) przeznaczona zostata na tytut wy-
dawnictwa. Pozwalato to stuchaczowi odnalez¢ szybko w trakcie przegladania ptyt
poszukiwany tytut. Dziatanie to byto na Zachodzie praktykowane bardzo dtugo, ko-
rzystat z niego czesto m.in. Reid Miles tworzacy koperty do wydawnictw wytworni
Blue Note.

W czesci poswieconej muzyce od lat 80. do wspodtczesnosci znajduje sie nato-
miast ekran ukazujacy tworczos¢ Grzegorza Ciechowskiego - oktadke ptyty Tak!
Tak! Zdjecie autorstwa Matgorzaty Potockiej opatrzone zostalo grafika Janusza
Cegiety w wyrazny sposéb nawiazujaca do konstruktywizmu radzieckiego i prac
Aleksandra Rodczenki. Dzieki temu, osoby zwiedzajace Muzeum mogg zaobserwo-
wac zmiany, jakie zachodzity na przestrzeni dekad w podejsciu do projektowania
zaréwno oktadek ptyt, jak opisywanych wcze$niej plakatow.

Nalezy tez zaprezentowac najwazniejsza cze$¢ ekspozycji tj. wykorzystane ma-
teriaty filmowe, w ktérych Muzeum Polskiej Piosenki uczestniczyto gtéwnie jako
zleceniodawca. Dzieki wspétpracy z takimi instytucjami, jak: Telewizja Polska,
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Studio Filmowe KADR, Wytwérnia Filméw Fabularnych i Dokumentalnych, Polskie
Radio, Radio Opole, Telewizja Polsat oraz z wytwoérnie fonograficzne MPP udato sie
pozyskac liczne materiaty filmowe, ktére po raz pierwszy zdigitalizowano wtasnie
na potrzeby wykorzystania ich na ekspozycji statej Muzeum, nikt bowiem wczesniej
publikacja tych materiatéw nie byt zainteresowany. Warto podkresli¢ w tym miej-
scu, Ze archiwa wspomnianych instytucji sa ogromne, wtasciciele praw producenta
maja oczywiscie Swiadomos¢ wartos$ci historycznej i kulturotwérczej posiadanych
w zbiorach materiatéw, nie sg jednak w stanie - mimo systematycznemu procesowi
digitalizacji - przenie$¢ catosci swoich zbioréw na cyfrowe nosniki. Zazwyczaj we
wspomnianych instytucjach tylko kilka 0oséb zajmuje sie wytacznie kwestiami prze-
grywania materiatéw ze starych no$nikéw na twarde dyski komputeréw, a proces
ten jest czasochtonny, musi sie bowiem odbywac w czasie rzeczywistym, czesto na-
wet dwukrotnie wydtuzonym z powodu braku rozwigzan technicznych utatwiaja-
cych to zadanie. W przypadku materiatéw nagranych na tasmy filmowe 16 mm nie
ma takiej mozliwosci, by przegrac je bezposrednio na twardy dysk, w zwigzku z tym
proces cyfryzacji wydtuza sie o zgranie za pomoca stotu mikserskiego na ,posredni
nos$nik” jakim jest coraz rzadziej dzi$ stosowana, lecz kiedy$ niezawodna i bardzo
popularna tasma Beta.

Proces podpisywania uméw licencyjnych byt dtugi, wiazat sie réwniez z nego-
cjacjami finansowymi oraz z wielomiesiecznym sprawdzaniem przez licencjodaw-
cOw praw i ostatecznego podjecia decyzji, na ktére materiaty mozna udzieli¢ licencji
Muzeum jako podmiotowi trzeciemu.

Prostsza kwestig okazato sie podpisanie umowy uzyczenia z Filmoteka
Narodowg, poniewaz wiekszo$¢ przedwojennych filméw zostata juz scyfryzowana.

Do najtrudniejszych zadan nalezato podpisanie licencji dotyczacych Polskich
Kronik Filmowych. Ze wzgledu na ogromne zainteresowanie wiekszos$¢ instytucji
muzealnych ustawia sie w kolejce po te dowody polskiej rzeczywistosci historycz-
nej. W przypadku MPP ich pozyskanie byto jeszcze trudniejsze, poniewaz znako-
mita wiekszos$¢ nie zostata wcigz nagrana na cyfrowych nos$nikach. Nikt wczesniej
nie zwracat sie z prosba o skopiowanie wtasnie tych materiatdw we wspotczes$nie
dostepnych formatach. Po pierwsze wiec Muzeum zmuszone byto czeka¢ w kolejce,
po drugie materiaty, o ktére sie starano, trzeba byto scyfryzowaé, a dopiero potem
skopiowac i podpisac stosowne umowy licencyjne.

Za duzy sukces nalezy uznaé¢ podpisanie umoéw partnerskich i licencyjnych
z wytwoérniami fonograficznymi, takimi jak: Sony Music Poland, Universal Music
Polska i Warner Music Poland, Kayax, SP Records, Wielkie Jot, MaxFloRec. Wszystkie
firmy fonograficzne udzielity Muzeum Polskiej Piosenki bezterminowej i bezptatnej
licencji na teledyski artystow, ktérych reprezentujg, co niewatpliwie pozwolito po-
szerzy¢ spectrum wystawy statej MPP.

Ostatnim waznym elementem pracy nad pozyskanymi materiatami tuz przed
umieszczeniem ich w ekspozycji statej bylty dwa procesy: masteringu i ,obelko-
wania”. Ten pierwszy, typowo techniczny, wydawat sie twércom ekspozycji nie-
zbedny, dzieki niemu bowiem zwiedzajacy w finalnym efekcie dostali do dyspozy-
cji brzmigce na podobnym poziomie i o zbliZonej dynamice materiaty muzyczne,
ktérych techniczne parametry wyjSciowe réznity sie od siebie diametralnie, zostaty
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wyprodukowane w latach 1934-2015, wszyscy mamy $wiadomos$¢ postepu tech-
nologicznego i polepszenia jakosci dzwieku w ciggu osiemdziesieciu lat. Proces
,obelkowania”, czyli natozenia na materiaty filmowe grafiki w postaci paska dolne-
go pojawiajgcego sie na poczatku i koncu kazdego wideo byt dla potrzeb ekspozycji
niewatpliwie istotny, bo dzieki temu zabiegowi zwiedzajacy otrzymuja petna infor-
macje o utworze, zwlaszcza o twoércach (kompozytor, autor, wykonawca, rezyser),
a takze o miejscu powstania nagrania. W przypadku fragmentéw wiekszych catosci,
a takich przypadkoéw jest wiele, belki informacyjne daja mozliwo$¢ poinformowania
widzéw z jakiego koncertu pochodzi utwér, kto wyrezyserowat cato$¢ i wreszcie -
kto posiada prawa do danego materiatu. Ta ostatnia kwestia jest znaczaca, wielu li-
cencjodawcow w umowach zastrzegato konieczno$¢ umieszczenia informacji, ze to
wtasnie z ich katalogu pochodzi nagranie, co bezposrednio wskazuje na posiadane
przezlicencjodawce prawa producenta. Z publikacjg opisywanych materiatéw wiaze
sie jeszcze kwestia optat za odtwarzanie publiczne, czyli udostepnianie szerszemu
gronu odbiorcéw, zupetnie odmienne przeciez niz indywidualne oglagdanie wideo
na osobistych urzadzeniach jakimi sg komputery czy smartfony. W Polsce kwestia
tantiem zajmuje sie kilka wspominanych juz wczesniej organizacji zbiorowego
zarzadu, dlatego MPP podpisato umowy licencyjne ze Stowarzyszeniem Autorow
ZAiKS (wynagrodzenia dla kompozytoréw i autoréw za autorskie prawa majatko-
we), ze stowarzyszeniami SAWP i STOART (honoraria dla artystow wykonawcéw
za prawa wykonawcze) oraz ze ZPAV (tantiemy dla wtascicieli praw producenta).

Warto doda¢, ze MPP w spos6b bezposredni przyczynito sie do zdigitalizo-
wania wielu materiatéw archiwalnych z zasobéw tasmoteki Telewizji Polskiej
wspotprodukujac cykl programéw Muzeum Polskiej Piosenki czyli Historia Jednego
Przeboju z kanatem tematycznym TVP Rozrywka. Ideg tych krétkich audycji telewi-
zyjnych jest pokazanie historii powstania kanonu polskich przebojow z zatozeniem
przyblizenia widzom postaci bezposrednio zwigzanych z utworem (kompozytoréw,
autoréw, wykonawcow, rezyseréw wideoklipow lub koncertéw), a takze zaprezen-
towaniem mozliwie najwiekszej liczby wykonan (wersji) konkretnego hitu, czesto
réznorodnych i zaskakujacych, zarazem pokazujacych niezaprzeczalng wartosé
omawianego utworu. W czterech sezonach zostato wyprodukowanych tagcznie 120
odcinkéw, ktére stworzyty ponadczasowa galerie polskich przebojéw majaca walor
edukacyjny zwtaszcza dla mtodego pokolenia, dla ktérego takie postaci polskiej sce-
ny muzycznej, jak Marek Grechuta czy Czestaw Niemen to juz prehistoria.

Przysztos¢

Muzeum Polskiej Piosenki jako mtoda instytucja kultury stoi dzi$ przed ko-
lejnymi wyzwaniami, jakimi bedzie z pewnoscig pierwszy rok funkcjonowania,
a w zwigzku z tym, spetnienie oczekiwan, w szczegoélnosci zwiedzajacych. To row-
niez realizacja kolejnych wystaw czasowych, w tym oczekiwanej przez wielu wysta-
wy poswieconej Urszuli Sipinskiej planowanej na marzec 2018 roku. Kolejne zapla-
nowane zadania zwigzane sa z rozwojem oferty edukacyjnej Muzeum (cieszacej sie
obecnie olbrzymig popularnoscig wsrdd szkot catego wojewddztwa opolskiego oraz
wojewddztw o$ciennych). Priorytetem pozostanie oczywiscie pozyskanie kolejnych
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materiatléw audio oraz wideo. Nieprzerwanie bowiem piosenka jest zywa tkanka,
a kazdy miesiac i rok przynosi kolejne przeboje, warte umieszczenia w zbiorach
Muzeum Polskiej Piosenki.
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Multimedia Permanent Exhibition of the Polish Song Museum in Opole

Abstract

Text reveals the origins of first cultural institution in Poland, whose mission is to protect the
achievements of Polish songs, and create the largest database of information about them.
Museum of Polish Song, use multimedia exhibition based mostly on media, audio, video, and
photographs. Later, in the text are shown information about the digitization of audiovisual
archives and cultural goods, used in the creation of the permanent exhibition at this very
institution.

Key words: Museum of Polish Song, digitization, Opole, National Festival of Polish Song
in Opole



