FOLIA 137

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
Studia Sociologica V (2013), vol. 1, p. 81-95

Taras Luty
National University of Kyiv-Mohyla Academy, Ukraina

Przemiany tozsamosci w ukrainskiej kulturze masowe;.
Wptyw medidow

Streszczenie

Autor analizuje gtéwne etapy ukrainskiej tozsamosci w kontekscie kultury popularnej. Gtéwnym celem
badania jest okreslenie wptywow $rodkéw komunikowania na problem tozsamosci i jej transformacji.
W artykule przedstawiono relacje tozsamosci z kulturg masowa i elitarng. Gtéwny punkt uwagi autora
dotyczy tozsamosci proceséw komunikacji masowej jakimi s mitologia narodowa, zjawisko gloryfikacji,
rozwoj mediow.
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Tozsamos¢, komunikacja masowa i kultura masowa

Na pierwszy rzut oka poszukiwania tozsamosci w obszarze komunikacji masowej
moga budzi¢ watpliwosci, sktaniajg bowiem pochopnie do wyobrazenia o ,roztapia-
niu sie” w niej wszelkich identyfikacji. Jest, jak wiadomo, wprost przeciwnie: toz-
samosc¢ jest skutecznie konstytuowana poprzez funkcjonujace w kulturze masowej
stereotypy (genderowe, rasowe, narodowe itd.). Natomiast préby okreslenia naro-
dowej i kulturowej tozsamosci nieodmiennie przysparzaja wielu ktopotow, nie tyl-
ko wskutek pojemnosci poje¢ ,kultura” czy ,naréd”, ale i przez rozbieznosci w ich
pojmowaniu.

W psychologii i socjologii toZsamos¢ jest rozpatrywana jako przyznanie sie oso-
by do pewnej indywidualnej czy grupowej przynaleznos$ci. ToZsamos¢ kulturowa
oznacza przynaleznos¢ do spotecznosci czy kultury w oparciu o rozmaite wyro6zniki
kulturowe (takie jak potozenie geograficzne, historia, pochodzenie etniczne, jezyk,
religia, a takze czynniki genderowe, seksualne, estetyczne i inne - skoro w niekt6-
rych przypadkach wspélnota jest realizowana nie na zasadzie etnicznej, tylko na
ptaszczyznie wspolnych wartos$ci spotecznych). ToZsamos¢ narodowa zaktada na-
tomiast uczucia przynaleznos$ci do panstwa czy narodu, a wiec grupy ludzi - nawet
jesli ich obywatelstwo nie odgrywa roli. Jako punkt wyj$cia mozemy wiec przyjac
og6lne rozumienie kultury narodowej jako osrodka, gdzie tworzone sa znaczenia
wplywajace na nardd i powotujace do zycia idee, ktore nie tylko stwierdzaja, ale
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i redefiniujg jego role i miejsce. Stad cztonkowie tej spotecznosci nie tylko utozsa-
miaja sie z nig, ale sg takze wrazliwi na kwestie ciggtosci czasowej, pamieci i wltasnej
odrebnosci. Tozsamos$¢ narodowa musi zatem uwzglednia¢ identyfikacje zbiorowa
i indywidualna. I co jest najwazniejsze, tworzenie tozsamosci jest procesem dyna-
micznym, dialogicznym, pozbawionym stabilnosci, w ktérym w duzej mierze tacza
sie czynniki obiektywne i subiektywne (I'naTiok 2005, s. 11-92).

Tozsamos¢ ukrainska i kultura masowa

Do problemu tozsamos$ci w kontekscie kultury ukrainskiej mozna zastosowac
wspbiczesne pojecie ,transkulturowosci” (Ortiz 1995, s. 102-103), ktére oznacza
przemieszczanie sie w obrebie przestrzeni kulturowej i przebywanie w innych wy-
miarach spoteczno-kulturowych lub tez egzystencje pomiedzy réznymi kulturami.
Ta specyfika nie mogta nie wptyna¢ na obszar tozsamosci narodowej. Dzisiejsza
Ukraina jest niejednorodnym spoteczenstwem, tak wiec proby budowania w niej
jakiej$ wspdlnoty sg procesem normalnym. Niemniej jednak w wymiarze historycz-
nym ludno$¢, zamieszkujaca ziemie ukrainskie, w znacznym stopniu okreslata siebie
w ramach tozsamosci lokalnych czy tez uwazata sie za czes$¢ innych spotecznosci.

W warunkach braku panstwowosci, kiedy polityczna manifestacja ukrainskiej
tozsamosci byta utrudniona, ruch narodowy wecielat sie w formy literacko-artystycz-
ne. Decydujacy jednak byt problem jezykowy. Niektérzy pisarze ukrainscy rozpa-
trywali Ukraine i Rosje jako dwie spotecznosci jednego dwukulturowego parnistwa,
ktore to wiasnie musiato zapewnia¢ wspdlnote tozsamosci. Przyktadowo, ukrainski
dziatacz spoteczny, literaturoznawca, historyk i etnolog - Mychajto Drahomanow
uwazal, ze Imperium Rosyjskie XIX wieku jest panstwem, w ktérym jezyk ukrain-
ski i rosyjski tworza, oprdcz literatur narodowych, takze te ,,ogélnorosyjska”. Przy-
ktadem tej ostatniej byty ,Martwe dusze” Mikotaja Gogola, ktéry, bedac outsiderem
zarowno w metropolii, jak i na peryferiach, siegat w swojej twérczosci po tematy
uniwersalne. Pisanie w jezyku ukrainskim (tak, jak jego ojciec) oznaczatoby dla nie-
go zawezenie tworczosci do pewnych stylow i tematéw. Przywotajmy jeszcze kilka
opinii historykéw: Mykota Markewycz moéwit o wiernosci Ukrainie jako ,rodzinnej
ziemi” i Rosji jako ,0jczyznie”; Iwan Nowicki przeciwstawiat tozsamos$¢ narodowa
etnicznej; Mykota Kostomarow w ogdle byt zdania, ze literatura ukrainska powinna
rozwijac sie dla ,domowego uzytku”, za$ literatura wysoka przyjdzie pdzniej. Jed-
nakze twierdzit on, Ze Ukraincy i Rosjanie sa odmienni kulturowo, mimo Ze skazani
na zycie razem jako ,dwie narodowosci ruskie”. Na podobne argumenty mozna na-
trafi¢ takze u innych narodéw wschodnioeuropejskich: Stowacy Pavel Jozef Safarik
i Jan Kollar dazyli do potaczenia swojego patriotyzmu z panslawizmem; Chorwat
Ljudevit Gaj propagowat tozsamo$c¢ serbsko-chorwacka; wczesni czescy i estoniscy
dziatacze narodowi pisali anty-niemieckie traktaty po niemiecku.

Natomiast juz Taras Szewczenko pisat w jezyku ukrainskim nadajagc mu nowo-
czesne brzmienie. Jego symbole i mity stworzyly swiat alternatywny wobec Mato-
rosji: zamiast mitu imperialnego zaproponowat ,mit Ukrainy”. Ukrainska, rosyjska
i polska tozsamo$¢ byty dla niego niekompatybilne. Jego wersja ,Ukrainy wyobrazo-
nej” to przestrzen pomiedzy Swiatem katolickim i autokracja moskiewska. Od tego
czasu odrebna religia na zachodzie Ukrainy oraz mit o wolno$ciowym charakterze
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narodowym na wschodzie dodawaty tej tozsamosci nowe wazne akcenty. P6z-
niej, w czasach ruchéw lat 1917-1918, interesy narodowe taczyty sie ze spotecz-
nymi: ,Manifest komunistyczny” Marksa szedt w parze z ,Kobzarem” Szewczenki
(Iwan Lysiak-Rudnycki). Jednak nie zwazajac nawet na asymilacje Ukraincéw do
kultury rosyjskiej, zaczat rosnag¢ w site antyrosyjski nacjonalizm. Mtodsi pisarze
krytykowali swoich poprzednikéw: literatura rosyjska nie jest potrzebna Ukrainie”
(Iwan Neczuj-Lewycki); ,historia nie zna subliteratur” (Borys Grinczenko).

Z innej strony, ksztattowata sie tozsamos$¢ Ukraincéw zamieszkujacych impe-
rium Habsburgdw - Rusinéw. Tutaj nie tylko wolno byto dyskutowac na tematy toz-
samosci, ale réwniez ksztatci¢ sie (cho¢ tylko na poziomie podstawowym) w swo-
im jezyku, mimo Ze przynalezno$¢ do kultury ,wyzszej” realizowana byta poprzez
wybor tozsamosci polskiej. Jednak od XIX wieku rozwijajg sie antypolskie odmia-
ny tozsamosci rusinskiej pod wplywem ,mitu kozackiego” oraz Kos$ciota unickie-
go (zabronionego w imperium Romanowoéw). Narodnicy préobowali zlikwidowac
rozbiezno$¢ pomiedzy ksigzkowym jezykiem cerkiewnym, a jezykiem méwionym.
Ostatecznie sukces odniosta nie moskwofilska préba tworzenia ,wysokiej kultury”
dla mniejszosci, tylko ukrainofilska - budowania wtasnej kultury ,,oddolnie”. Wersja
pisowni ukrainskiej autorstwa Pantelejmona Kulisza pomagata Galicjanom uporaé
sie z licznymi dialektami. Oprocz tego, Ukraincy galicyjscy byli spadkobiercami pol-
skiego ruchu narodowego, z ktérym konkurowali. To pozwolito im na wzmocnienie
europejskiej tozsamosci ukrainskiej, ktéora wywodzita sie z ,mitu sarmackiego” ist-
nienia europejskiej i azjatyckiej Sarmacji podzielonej przez Don. Symptomatyczne,
Ze pisarze grupy ,Mtoda Muza” odrzucali estetyke narodowosciowa i praktykowali
modne europejskie prady artystyczne.

Przez dlugi czas tozsamo$¢ mieszkancéw ziem ukrainskich ksztattowata sie
w kontekscie przynaleznosci/odrebnosci w odniesieniu do innych wspdlnot. Nato-
miast w drugiej dekadzie XX wieku okazato sie, ze - przyktadowo - na naddnie-
przanskich Ukraincéw wywart wptyw zaréwno imperializm rosyjski, jak i zapoczat-
kowany przez stowarzyszenie ,Proswita” projekt inteligencji ukrainskiej. Jednak
oba te projekty zostaty przerwane w wyniku rewolucji bolszewickiej. W pierwszych
dziesiecioleciach XX wieku toczyly sie spory o los tozsamosci ukrainskiej. Wzy-
wano do modernizacji kultury ukrainskiej, aby przezwyciezy¢ prowincjonalno$¢
etnografizmu. Mtodzi Ukraincy krytykowali ,chtopomanie”, ,filozofie przysiétkowa”,
»chochlandie”* (Mykota Chwylowyj) - patriarchalng tozsamos$¢ starszego pokolenia,
ostrzegajac przed przeksztatceniem jej w ,etnokicz”. Sam Chwylowyj taczyt nacjo-
nalizm, komunizm i nietzscheanski elitaryzm, na ktérych chciat oprze¢ tozsamos¢
ukrainska. To nie Kozaczyzna SzewczenKi i nie bizantynizm moskiewski, tylko kla-
syczna Starozytno$¢ i europejski Renesans miaty zosta¢ dla Ukrainy wzorcem kul-
turowym. Jednak proby modernizacji mtodego pokolenia napotkaty przeszkody po-
lityczne, podniosty bowiem glowe tozsamos$ci nadnarodowej. Paradoksalnie, rezim
bolszewicki niejawnie zachecat Ukraincéw do budowania tozsamosci imperialnej,
dajac mozliwo$¢ nie postrzegania jej za taka. Poza tym oba projekty modernizacji
- ukrainski i radziecki - miaty wiele wspolnego, co obrazuje na przyktad film Olek-
sandra Dowzenki Ziemia, ktory nie jest przeciez dzietem $cisle propagandowym.

! Chochot - pejoratywne okres$lenie Ukrainca [przyp. thum.].
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Po6zniej polityka kulturowa ZSRR wzmocnita za pomocg swoich symboli mity
rosyjskie, natomiast ukrainofobii sie nie pozbyta. Zreszta, wtasnie tozsamos¢ ra-
dziecka zachowata atrakcyjnos¢ dla czesci Ukraincéw, ktéra poczuwata sie do mitu
wspolnego pochodzenia narodéw wschodniostowianskich. Jednak istnienie Ukrain-
skiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej (z Rada, ukrainska wersja flagi radziec-
kiej, cztonkostwem w ONZ) nie mogto nie wptyngé¢ na wzmocnienie ukrainskiej
tozsamosci narodowej. W obrebie takiej rozdwojonej tozsamosci - o mocnym rdze-
niu hybrydowej kultury radziecko-rosyjskiej - wcigz postepowata regionalizacja
(Bisicon 2004, s. 146-243).

Zarysowang powyzej sytuacje nadal komplikuje fakt, iz ukrainskie wzorce kul-
tury masowej muszg konkurowac¢ z odpowiednikami pochodzacymi z kultur, w kt6-
rych procesy modernizacji zaznaczone sg wyrazniej. Jesli wziac¢ jako przyktad show-
biznes ukrainski, to w pierwszej potowie lat 90-tych o jego produkcji nie byto mowy,
tak samo jak i o rankingach telewizji ukrainskiej. Ta produkcja jak dotad jest stabo
obecna na rynku zachodnim i tylko czeSciowo obecna na rosyjskim (jesli nie bra¢
pod uwage jedynie wznowionej tradycji krypto-radzieckich festiwali muzycznych).
Nalezy jednak wspomnie¢, ze wiele wzorcéw ukrainskiej muzyki pop (w przeci-
wienstwie do tzw. rosyjskiej popsy - trywialnych utworéw muzycznych o banalnych
tekstach, wystepujacych pod utartym szyldem ,rosyjski rock”) zyskato popularnos¢
nie tylko na Ukrainie, ale takze w Rosji czy Polsce, po czesci za$ réwniez na Zacho-
dzie (jak na przyktad grupy Wopli Widoplasowa, Okean Elzy, Haydamaky). A jest to
wszakze wazna kwestia dotyczgca tozsamosci: okazuje sie, ze problemami samo-
identyfikacji, dbania o wtasne tradycje, ,przejmuje” sie nie tylko kultura wysoka,
ale i popularna. Dazenie do uprawiania autentycznej tworczosci, z ktorej wyrasta
kultura narodowa, sprawia, ze ukrainska kultura pop jest pozadana nie tylko na jej
wlasnym terytorium.

Warto zatem zaznaczy¢: jesli chodzi o ukrainska tozsamos$¢ w kontekscie jej
interakcji z kulturg masowg, nalezy rozwazy¢ kilka pytan:

— Czy mozna twierdzi¢, ze ukrainska kulture narodowa w znacznym stopniu wy-
znacza kultura elitarna jako przeciwstawna masowej?

— Czy istnieje mozliwo$c¢ ksztattowania takiego monolitycznego rdzenia ideowe-
go, na ktérym bedzie sie trzymac ukrainska kultura narodowa?

Odpowiadajac nalezy juz na wstepie sformutowac kilka tez: przede wszystkim,
teze o réznorodnosci elementow ukrainskiej kultury masowej, a nastepnie postulat,
iz narodowa tozsamos$¢ takze wptywa na zjawiska kultury masowe;j.

Waznym wskaznikiem zwigzkéw, ktére powstaja pomiedzy kulturag masowa
i elitarng, jest pojecie ,kiczu”. Kicz jest dublowaniem, petnigcym funkcje substytucji,
w wyniku ktérej powstaje wrazenie czego$ lichego. Autorka studium , Kicz i literatu-
ra” Tamara Gundorowa (I'ynzoposa 2008) podejmuje problem ambiwalencji kiczu,
ktéry odtwarzany jest w réznych rejestrach: stuzy do zaspokojenia naiwnych po-
trzeb estetycznych domorostymi metodami lub tez przejawia sie jako gra czy nawet
prowokacja intelektualna.

W tym konteks$cie zwraca uwage fakt Swiadomego wykorzystania kiczu jako
szczegdlnego systemu semantycznego, po odkryciu przez Susan Sontag specyficznej
wrazliwosci nazywanej przez nig ,kampem” (3onTtar 2006). Ten ostatni jest zamie-
rzonym uzywaniem kiczu, parodia, prowokacja. Powstaje wiec nie tylko potrzeba
przyjrzenia sie ,niskim” i ,wysokim” warstwom kultury, ale tez pokazanie, w jaki
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sposéb kicz wptywa na tworzenie obrazu i stylu. Zwazywszy na niejednoznaczng na-
ture kiczu, mozna okresli¢ go jako ,przetworzong forme” - jest bowiem mediatorem
idei, sensow, przezyc¢ i stanoéw ludzkich. Kategoria ta zaproponowana zostata przez
Meraba Mamardaszwili’ego na oznaczenie czegos, co nie poddaje sie besposrednie;j
eksplikacji racjonalnej, wskazuje natomiast na pewne struktury i cechy $wiadomo-
$ci. ,Przetworzone formy” zdolne s3a do funkcjonowania w postaci zdeformowanej
albo przerobionej tresci, kiedy badanych zjawisk nie da sie rozpoznaé, poniewaz s3
one reprezentowane nie wprost (Mamapgamsuian 1990).

Po pracy Gundorowej pojecie ,kicz” weszto do obiegu w kontekscie badan nad
literaturg ukainska. Obecnie moéwi sie o nim w zwigzku z kultura postnowoczesna;
wskazuje sie tez na korzenie tego zjawiska siegajace do romantyzmu, klasycyzmu
i secesji. Gundorowa zaobserwowata struktury kiczu w obszarze:

1) ideologii ukrainiskiego socrealizmu (na przyktadzie powiesci ukrainskiego pi-
sarza radzieckiego Otesia Honczara Chorgzowie, Sobor i in. pokazany jest patos
~cztowieka z duzej litery” oraz ,zasady humanizmu”. Te idee - siegajace jeszcze
do europejskiego Renesansu - w konteks$cie misji wyzwolenczej zotnierza ra-
dzieckiego zabrzmiaty fatszywie, co p6zniej zmuszato Honczara, jako rzecznika
tych haset, do permanentnego redagowania wtasnych dziet i wyrzucenia z nich
zdewaluowanych stow);

2) mitologicznego dyskursu heroizacji duszy ukrainskiej (Gundorowa analizuje
poetyzowany obraz Marusi Czuraj - legendarnej kobiety, wokot ktérej zrodzi-
to sie wiele narracji mitycznych, jak np. historia o otruciu ukochanego, kiedy
oswiadczyt sie innej, czy tez wizerunek heroicznej niewiasty, ktéra mobilizuje
nardd do walki. Mowa o bohaterce poematu wspotczesnej pisarki Liny Kosten-
ko Marusie Czuraj, obraz ktérej na poziomie §wiadomos$ci masowej sprowadza
sie do klisz-stereotypéw w rodzaju ,stowicza mowa”, ,Spiewajaca dusza”, ,ka-
linowa uroda”, ,meczenskie poniewieranie”, ktére ukazywane sg jako swoiste
narodowe ,znaki rozpoznawcze” Ukrainy;

3) ,kotlarewszczyzny” (Iwan Kotlarewski - pisarz ukrainski XIX wieku, autor
»Eneidy”, pierwszego utworu napisanego w jezyku ludowym) jako kiczu ko-
lonialnego, ktéry utozsamia sie z pisarstwem matorosyjskim, tworzgc modny
trend w imperium Rosyjskim.

Okazuje sie, ze kicz to przeksztatcony obszar, ktérego nie sposéb odbierac jako
ujemny dodatek do kultury, a tym bardziej jako zwykta gre znaczeniami kulturo-
wymi. Staje sie on natomiast antropologiczng kategorig upodabniajgc sie do lustra,
w ktérym odbijaja sie tworcze impulsy, artystyczne gusty i konteksty historyczne.

Nalezy podkresli¢, ze na terenach ukrainskich o ,przydatnosci” dla czytelnika
masowego literatury popularnej méwit Mychajto Hruszewski powotujac sie na nie
do konca naukowy charakter ,Historii Ukrainy-Rusi” Mykoty Arkasa, autora po-
pularnej publikacji historycznej o Ukrainie (I'punenko 1998, s. 9-24). Tendencja
ta utrzymywata sie na przestrzeni catego XX wieku. Wystarczy wspomnie¢ kryty-
ke Jewhena Mataniuka pod adresem Wotodymyra Wynnyczenki i Wotodymyra
Sosjury za ich twdrczo$¢ rzekomo populistyczng czy uwagi Chwylowyja o matej
warto$ci wyidealizowanej Kozaczyzny dla ksztattowania $wiadomosci narodowej
- az po wspdiczesne lekcewazace traktowanie nowych trawestacji ukrainskiego
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show-biznesu, przyprawionego ,surzykiem”?, wywotujacym nieraz ironiczng re-
akcje. A wiec zaczynajac od Tarapunki i Sztepsela (radziecki duet kabaretowy eks-
ploatujacy opozycje pomiedzy kultura ,wysoka” - rosyjska i ,niska” - ukrainska)
po Wierke Sierdiuczke (wcielenie sceniczne aktora komediowego Andrija Danytka,
wystepujacego w roli prymitywnej konduktorki pociagu, ktéra pézniej przeobrazita
sie w $piewaczke i wystepowata na Eurowizji w 2007 r. z beztreSciowymi piosen-
kami), Show Dtugonoskéw (Szou Dowhonosykiw, wieloodcinkowy program telewi-
zyjny konca lat 90. z udziatem aktoréw z naktadanymi nosami, w ktérym odgrywa-
no sytuacje komediowe z komentarzami w jezyku rosyjskim i ukrainskim), D] Tole
(stworzony na przetomie lat 90. przez kijowskiego muzyka Anatolija Weksklarskie-
go radiowy i telewizyjny obraz méwigcego ,surzykiem” prostaka, ktdry dowcipnie
wypowiada sie o rozmaitych wydarzeniach i zjawiskach codziennosci).

Zwr6émy uwage, ze do obszaru kultury masowej trafiaja takze procesy ide-
ologiczne: tworzenie symboliki panstwowej i panteonu bohateréw narodowych,
ustanowienie systemu $wigt panstwowych. Dzisiejsza szeroko zakrojona polityka
panstwowa przewidujaca zaszczepianie w $wiadomos$ci masowej symboli etnicz-
no-narodowych powoli kieruje sie w strone popularnego etnografizmu, charakte-
rystycznego dla czaséw radzieckich. Zarazem, w kulturze ukrainiskiej stopniowo
zaznaczaja sie dwa elementy: masowa kultura ukrainskojezyczna, ktéra zdobyta
uznanie w Kkraju i za granica, oraz nabierajaca ksztattow elitarna kultura narodo-
wa (przyktadem mogg by¢ znani poza krajem pisarze - Taras Prochasko, Jurij An-
druchowycz, Oksana Zabuzko, Serhij Zadan - ktérzy owszem, maja ambicje bycia
autorami masowymi, jednak, jak §wiadcza fakty, tworza literature nie dla kazdego)
(Kacbsinos 2008, s. 131-152).

Zatem, ograniczajac ukrainska kulture narodowa tylko do jej przejawoéw wyso-
kich, nie bedziemy mogli powiedzie¢ nic o tozsamosci ukrainskiej. Spébujmy wiec
wyodrebnic kilka sfer kultury masowej, w ktorych poprzez ramy codziennosci uwi-
daczniataby sie, moze nie do konca wyrazna, ale przynajmniej dajaca sie dostrzec
odrebno$¢ ukrainskiej tozsamosci.

Tozsamos¢ w procesach komunikacji masowej

Mitologia narodowa. Dyskurs mitologiczny jest jedng z priorytetowych sfer
badan nad kulturg narodowag, tym bardziej w przypadku kultury podejmujace;j te-
mat oporu wobec asymilacji. W tradycji ukrainskiej zapotrzebowanie na mit wyste-
powato od zawsze i nie stabto wraz z rozwojem tzw. ,$wiatopogladu naukowego”.
W czasach radzieckich, kiedy mitologia narodowa miata - przynajmniej nominalng
- mozliwos¢ dojscia do gtosu, w polityce, gospodarce, prawie, nauce, mediach pano-
wat wiasnie dyskurs imperialny (I'punenko 1998, s. 5-35, 151-174).

Jednak mity narodowe nie istnieja poza konkretnym narodem, za$ szereg ta-
kich mitéw nie czyni jeszcze mitologii. Stad wspoéiczesne narodowe czy polityczne
mity nie s3 jednorodne i ulegaja statym modyfikacjom.

2 Surzyk - funkcjonujacy na Ukrainie jezyk mieszany, ktéry powstat w wyniku wptywu
jezyka rosyjskiego na ukrainski.
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Po Emilu Durkheimie, ktéry zdefiniowat mit jako zjawisko religijne (Jropkraiim
2002, s. 36-41), mozemy mowic, ze jakakolwiek polityczna czy narodowa ideologia
tworzy wtasne pojecia sakralne, za pomoca ktérych odpowiada na trudne pytania
- przyktadowo, pochodzenia czy misji narodu - rowijajac co§ w rodzaju kosmogo-
nii, etiologii czy przynajmniej eschatologii. Ma miejsce swego rodzaju przemiana
sakralnego w polityczne. Zatem, panujaca sita polityczna zawsze ksztaltuje swoja
przestrzen sacrum w sferze historycznej czy jezykowej, gdzie sa swiatynie, me-
czennicy, wyczyny bohateréw itd. Benedict Anderson nazywa ideologie narodowe
,wspolnotami wyobrazonymi”, ktére przypisuja sobie dtuga historie; dodawane s3
Swiete pojecia ,naréd”, ,mowa”, tworzy sie ikonostas bohateréw oraz ich hagiogra-
fia. Bo przeciez, jak stwierdza Roland Barthes, ludzi interesuje w micie nie tyle jego
zgodno$¢ z prawda, ile zastosowanie (bapt 2008, s. 307).

Historycznie mieszczac sie na ,rozdrozu” ré6znych swiatéw, ziemie ukrainskie
byly terytorium, gdzie sakralizacja wtadzy nigdy nie stata sie podstawa egzystencji
narodowej czy kulturowej. Tworzyly sie natomiast spoteczne, wojskowe i religij-
ne osrodki, gdzie panowaty wartos$ci wspdlnoty i wolnosci indywidualnej. Zamiast
wtladzy suwerena, dominowaty tu wartosci wedrownych czumackich watah, bractw
cerkiewnych, jednostek wojskowych, gdzie sakralna byta nie tyle osoba majaca wta-
dze, ile wspoélnota. By¢ moze dlatego wtasnie jedng z pierwszych tozsamosci Ukrain-
cOW nie byta tozsamos¢ etniczna, tylko prawostawna: kto zdradzat wiare, ten znaj-
dowat sie poza wspolnotg, stawat sie obcym. I tak wtasnie ginie powieszony na haku
kozak Bajda z dumy ludowej, ktéry odmawia przej$cia na wiare ,bisurmanskg”, zas
Taras Bulba z powiesci Mikotaja Gogola zabija wtasnego syna za przejscie do obozu
wroga i Slub z katoliczka.

Jesli w okresie rewolucji narodowej poczatku XX wieku koncepcja nacji ukrain-
skiej ksztattowata sie gldwnie na bazie ruchu ideologicznego i kulturowego, jakim
byta narodnicka ,Proswita”, a takze ukrainskiej literatury pieknej, to w okresie ra-
dzieckim zaszta dziwna metamorfoza: powstata tozsamos$¢ oparta nie na etniczno-
$ci czy religii, nie na Swiadomosci narodowej, mitologii czy idei ukrainskiej, tylko na
bazie wpisu ,,narodowo$¢” w paszporcie radzieckim.

W epoce postradzieckiej mitologizacji bynajmniej nie ubyto. Ukrainskie spote-
czenstwo radzieckie miato by¢ reformowane, ale nie byto wiadomo w jaki sposéb.
Zaczat kietkowaé populizm: rozpowszechnit sie kult Narodu (przywotujacy na mysl
radzieckie sakralne pojecia ,masy ludowe”, ,lud pracujacy”), a takze nieposkromio-
ny okcydentalizm - bezkrytyczna akceptacja zmitologizowanego obrazu $wiata
zachodniego.

Tradycyjna ,wspdlnota wyobrazona” narodu ukrainskiego, ktéra - poprzez re-
presje i porazki - tworzyto wiele pokolen, nie tgczy sie w zaden spos6b z - moéwigc
umownie - Swiecka w pewnych aspektach nominalng (utkang z popularnych moty-
wéw mitologicznych, takich jak sato, barszcz i pierogi), surzykojezyczng wspolnota.
Nieche¢ przyjecia do wiadomosci tej ktopotliwej sprawy tworzy przestrzen, w kté-
rej powstaja mity o wielkosci i unikalnych korzeniach Ukraincéw. Podobne pseudo-
naukowe teorie przedostajg sie do przestrzeni medialnej (drukowane s3 masowe
naktady ksigzek na ten temat, o ktérych regularnie wspomina prasa, w telewizjiira-
dio powstajg cykle programdw), trafiajac na podatny grunt stabo wyedukowanego
spoteczenstwa. Przyktadem swoistego zafatszowania, ktére przedostato sie nawet
do programu szkolnego, jest neopoganska teoria wytozona w tzw. ,Ksiedze Welesa”.
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W latach niepodlegtosci pojawito sie kilka koncepcji historycznych na temat
starozytnych Aryjczykéw (Indoeuropejczykéw), od ktérych rzekomo wywodza sie
Ukraincy. Twierdzi sie, ze Ukraina, a nie Mezopotamia, Egipt czy Bliski Wschdéd jest
kolebka cywilizacji. Te teorie przeznaczone sg dla cierpigcego na kompleks nizszo-
$ci narodowego odbiorcy, ktory przez dtuzszy czas egzystowat w warunkach braku
wlasnego panstwa i potrzebuje kompensacji owej ,niezreczno$ci” poprzez marze-
nia o majestatycznej przesztosci i narodach wybranych (F'anymko 2008).

Cata trudno$¢ weryfikacji tych teorii polega na tym, Ze ,historyczne mity” nie
poddajg sie naukowej rekonstrukcji, sg zbyt narracyjne, artystyczne i upolitycznio-
ne. Autorzy wyktadajg swojg wizje ukrainogenezy na miare wtasnej kompetencji.
Teorie te, bedac patentowanymi herezjami, quasi-ideologiami, podpadaja pod de-
finicje ,kultu kryzysowego”— masowego, irracjonalnego, mesjanistycznego ruchu,
celem ktorego jest ratowanie nieomal catej ludzkos$ci (3anizusak 2008). W kazdym
razie, nawet na tym poziomie mozna dostrzec, jak mitologia stara sie zaspokoi¢
ludzka potrzebe poszukiwania nowych prorokéw i bohateréw.

Bohaterowie. W latach 2007-2008 w telewizji ukrainskiej pokazano projekt
,Wybitni Ukraincy”, ktéry potaczyt talk-show z interaktywnym sondazem wsréd wi-
dzéw. W programie toczyty sie debaty wokot miejsca i roli dziataczy panstwowych,
politycznych, wojskowych, religijnych, jak réwniez artystéw, naukowcédw, spor-
towcdw i innych postaci w historii narodowej. Jednak program nie unikngt pewnej
mitologizacji: , UstyszeliSmy, ze Jarostaw Madry byt dziataczem na skale zgota eu-
ropejska (i to w czasach, kiedy Europa nie istniata!), ze Szewczenko stoi wyzej od ja-
kiegokolwiek $wietego [...], ze Chmielnickiego szanowali Polacy i Zydzi...” (Tpunax
2008, s. 83).

Jednym z najlepszych przyktadéw mitologizacji jest wizerunek bohatera kultu-
rowego. To szczegdlnie dotyczy postaci, ktére pozbawione sg wymiaru historyczne-
go. W swojej ksigzce ,Bohater o tysigcu twarzy” Joseph Campbell pisze: ,Klasyczny
schemat mitologicznej wyprawy bohatera jest powiekszeniem wzoru spotykanego
w obrzedach przejscia: oddzielenie - inicjacja - powrot, ktéry mozna nazwac jadrem
monomitu. Bohater ryzykuje wyprawe ze §wiata powszednio$ci do krainy nadnatu-
ralnych dziwéw; spotyka tam fantastyczne sity i odnosi rozstrzygajace zwyciestwo,
po czym powraca z tej tajemniczej wyprawy obdarzony mocg czynienia dobra ku
pozytkowi swych bliznich” (Campbell 1997, s. 35). Stwierdza sie ponadto, Ze roz-
ni bohaterowie maja ,twarze” tego samego bohatera. Jednak w dziedzinie kultury
popularnej istnieje takze inna klasyfikacja bohateréw, proponowana przez Jacka
Nachbara i Kevina Lause’a: bohater-obywatel - posta¢, ktora jest wcieleniem mitu
panujacego w spoteczenstwie; oraz bohater-buntownik - osoba, ktéra wyraza indy-
widualng wolnos$¢ (Popular Culture 1992, s. 316).

Jesli popatrze¢ na bohateréw ukrainskiej tradycji ustnej (kozackich rycerzy
w rodzaju Bajdy, Gototy, Gamalii), to drugie z przytoczonych uje¢ nie bedzie tutaj
adekwatne, bowiem ukrainski bohater-buntownik jest zawsze obroncg wartosci
podstawowych (Tepoi Ta 3uamenuTtocti 1999, s. 5). Tworzenie narodowego pan-
teonu bohater6éw kulturowych jest, w pewnym sensie, potrzebne - to przeciez nie-
unikniony element kulturowego samou$wiadomienia narodu, ktdry nie chce ,czci¢”
panteonu obcego. Jednak do mitologii nalezy zachowa¢ podejscie krytyczne. Mitow
spotecznych nie da sie unikna¢, trzeba wiec szuka¢ réwnowagi pomiedzy tym, co
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mityczne, a tym, co racjonalne, eliminujgc i dekonstruujac to, co agresywne i de-
strukcyjne, wystrzegac sie retoryki kultury uciskanej i tworzenia popularnego iko-
nostasu, by¢ w stanie zauwazy¢ specyficzne stowa ,magiczne”, formuty rytualne
i szablonowe, ktére czynig sytuacje wirtualng (Psi6uyk 1999). Obraz bohatera-bun-
townika niejednokrotnie pojawia sie w historii ukrainskiej. Dzieki swojej odwadze
nieuchronnie zostaje obdarzony mitologicznymi cechami jako niezwyciezony. Jest
przedstawiany jako czarodziej lub wrdézbita, co da sie wyraznie dostrzec w wize-
runku Kozaka Mamaja czy charakternika. W opowiadaniach wiec przyjsciu na §wiat
Iwana Sirka towarzysza nadzwyczajne znaki, ktére potwierdzajg jego charyzme:
przyszedt na $wiat z zebami; Tatarzy nazywali go ,urus szaitanem” (ruskim dia-
btem), poniewaz byl niewrazliwy na bron, zas przechodzac przez rzeke Chortomtyk,
pokonat samego czorta.

Kozak byt prawdziwym wtadca stepéw, gdzie nie miat sobie réwnych. Nic
dziwnego, Ze to wyobrazenie przetrwato do czaséw nowozytnych. Przypomnijmy,
ze w latach 20. XX wieku w podobny spos6b mitologizowano chtopskiego przywod-
ce-anarchiste - bat’ke Machna. O nim pamie¢ ludowa przechowuje liczne legen-
dy, gdzie jest przedstawiony jako charakternik. Kiedy jest chrzczony, zajmuje sie
ogniem sutanna duchownego, w wiezieniu pozostaje przy zyciu mimo $miertelnej
choroby. Jednak w niekonczacych sie kolizjach bojowych walczy u boku swojego
wojska. Ten bohater jest ,ponad dobrem i ztem”: kieruje sie antagonistycznymi
wzorcami etycznymi, za$ kazde jego dziatanie zostaje usprawiedliwione przez spo-
tecznos¢. To samo wystepuje w przypadku Sirka, o ktéorym opowiadaja, jak to karze
kilka tysiecy uwolnionych jenicéw (,aby nie mnozyty sie bisurmany”), biorac moral-
ng odpowiedzialno$¢ za ten czyn na siebie.

Obecnie mozna zaobserwowac gwattowny wzrost popularnosci Machny na po-
tudniowym wschodzie Ukrainy: organizowane sa festiwale rockowe, konkursy jego
imienia. W przeciwienstwie do zaporoskiego Kozaka, Machno to nowoczesny dwu-
jezyczny bohater, ktory jest bardziej odpowiedni dla rosyjskojezycznego potudnia,
gdzie tozsamos$¢ narodowa jest rozmazana (Lllymetiko 1999).

Wspétczesna Ukraina réwnie mocno potrzebuje bohateréw i mitéw. Wiele
z nich wywodzi sie z tradycji walki narodowej. Tak wiec, symboliczna przemiana
Lwowa w Banderstadt (zapozyczony z utworu grupy Braty Hadiukiny), to nic innego
jak préoba stworzenia w mie$cie odpowiedniej scenografii. Teraz nie tylko ukrain-
scy, ale takze polscy i rosyjscy turysci chetnie odwiedzaja lwowska ,Kryjowke” -
skomercjalizowana knajpe, urzadzong w stylu rzeczywistych wydarzen bojowych
z udziatem UPA.

Jezyk. Mozna wyréznié trzy aspekty uzycia jezyka w micie: bezposredni opis
tego, co sakralne, przy pomocy srodkéw jezykowych; zakreslenie granic pomiedzy
sacrum i profanum (swoim i obcym) przy pomocy ,opozycji binarnych”; jako ele-
ment rytuatu, na przyktad, w postaci hasta (I'punenko 1998, s. 60-64). Podkre-
$la sie site kultury ukrainskiej ukazujacej sie w piesniach i dumach historycznych.
Poprzez sakralne wyrazenia (,nasza mowa”, ,mowa rodzima”, ,mowa matczyna”)
nastepuje legitymizacja jezyka - jezyka, ktory bedzie czekac na swoje pismo do XIX
wieku.

Jednak jezyk nie zawsze byt gtéwnym czynnikiem samoidentyfikacji przod-
kéw wspotczesnych Ukraincow. Jezyk literacki czasow Wtodzimierza Wielkiego
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(starobutgarski) byt w miare niezalezny od licznych dialektéw plemion stowian-
skich i pelit funkcje komunikatywna podobnie do $redniowiecznej faciny. Dopiero
poZniej, kiedy otrzymat etykiete dialektu rosyjskiego, automatycznie stat sie wy-
znacznikiem nedzy i ciemnoty. Aby go ,rehabilitowac”, potrzeba byto mitu o jezy-
ku $piewnym, najpiekniejszym, melodyjnym. Trudno jednak méwié¢ o szkodliwosci
takiego mitu, skoro pomagat przezwyciezy¢ kompleks nizszosci. Ciekawa sytuacja
wytworzyta sie w literaturze, kiedy zrodzita sie potrzeba opisania zycia Ukraincéw
mowiacych jezykiem o licznych wtraceniach obcojezycznych: promowacé ,szczera
mowe ukrainska” czy tez postugiwac sie surzykiem? W czasach sowieckich istniata
tradycja tworzenia specjalnego destylowanego, ,koturnowego” jezyka, podczas gdy
uznaniem cieszyt sie jezyk komunikacji miedzynarodowej. Jedyna nisza dla jezyka
ukrainskiego pozostawat dowcip (Ctpixa, 'punienko 1998).

Anegdota. Jednym z wyrazistych gatunkéw jezykowych ukazujacych ukrain-
ski charakter narodowy jest anegdota jako specyficzny typ narracji ustnej. Tutaj
mozliwe s3 rzeczy, ktorych ,nie toleruje” jezyk oficjalny, tu dziatajg postacie (hero-
si, tricksterzy, ,,obcy”), o ktérych méwi sie jezykiem dalekim od wysokiej ekspresji
literackiej. Z podobnych przyczyn wyjatkowo popularne sa szkice humorystyczne
Ostapa Wyszni wydawane w naktadach milionowych: stosowat gre stowna, dowcip,
aforyzm, przystowie i niedoméwienie, aluzje i kalambur, ktérym wolno sie znalez¢
w jezyku potocznym, bo przeciez bez ich udziatu cztowiek utozsamia sie z doswiad-
czeniem szerszej spotecznosci.

Jeszcze wcze$niej w $piewang forme poetycka ujmowat anegdoty Stepan Ru-
danski. W XX wieku, kiedy podupada wiejska tradycja folklorystyczna i ksztattuje sie
dyskurs urbanistyczny, anegdota zachowuje zdolnos$¢ ludzi do Zartowania z samych
siebie oraz pozwala w nowy spos6b konstruowac¢ rzeczywisto$c¢ nie tylko dopaso-
wujgc sie do niej, ale i przeciwstawiajgc. To szczeg6lnie dotyczy anegdot z okresu
radzieckiego, kiedy cztowiek uczyt sie stawia¢ psychologiczny opdr ideologicznemu
praniu mézgu (F'onyapeHnko 1998).

Czasopismo. Inaczej rzecz miata sie z ukrainskimi periodykami, w tworzeniu
ktérych niebagatelng role odegrato czasopismo ,Osnowa”, ukazujace sie w Pe-
tersburgu w latach 1861-1863. Po Cyrkularzu watujewskim (1863) zostato ono
zamKkniete i przez dtugi czas istnienie periodyku o tematyce ukrainskiej nie byto
w ogole mozliwe. W 1882 roku w Kijowie zatozono czasopismo ,Kijowska starozyt-
nos$¢” (Kijewskaja starina), ktéore w 1907 roku ukazywato sie w jezyku ukrainskim
pod tytutem ,Ukraina”. W kazdym razie, w wieku XIX role czasopism ukrainskich
petnity gtéwnie almanachy literackie.

Zjawiskiem ukrainskiej kultury popularnej czasopisma staty sie tylko w latach
powojennych - cho¢ i podlegaly teraz specyficznym regulacjom radzieckim, jak
na przyktad zorganizowane kampanie prenumeracyjne czy kontrola ideologiczna.
Zreszty, rowniez tutaj zdarzaly sie swoje ,przeboje”: czasopismo ,Papryka” (Pieriec)
i ,Radziecka kobieta” (Radianska zinka) - w warunkach totalnego deficytu towarow
i siermieznej jako$ci produkcji 6wczesnego przemystu lekkiego i spozywczego -
stawaly sie poradnikami humorystycznymi. Ciekawe, ze w tym samym czasie, kiedy
jezyk ukrainski stale pozbawiano racji istnienia, ukazywaty sie ukrainskojezyczne
czasopisma dzieciece. Teraz ukrainskie czasopisma masowe przezywaja ciezkie
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czasy, ich ilo$¢ znacznie sie skurczyta, cho¢ sg wsréd nich nie tylko literackie, ale
takze artystyczne oraz muzyczne tytuty. Niemniej, do wielkich naktadéw im daleko.
Natomiast aktywnie rozwija sie dziennikarstwo sieciowe, a wiec - media elektro-
niczne (CosromoBHuK 1998).

Ksiazka. Podobna sytuacja miata miejsce z ksigzka drukowana. W drugiej po-
towie XIX wieku termin , ksigzka popularna” stosuje sie na okreslenie broszur napi-
sanych w jezyku ludowym w celu ksztatcenia szerokich mas. Zreszta, wyksztatcone
warstwy spoteczenstwa byty dwujezyczne, cho¢ ,drugi” jezyk (rosyjski, polski, nie-
miecki) czesto stawat sie pierwszym w uzyciu.

W historii ukrainskiej ksigzki popularnej wielka role odegrata Eneida Kotlarew-
skiego, po ktorej nastepuje przerwa trwajaca kilkadziesiat lat nie tylko z przyczyn
cenzurowych, ale i kulturowo-lingwistycznych: jezyk ludu nie byt jeszcze w stanie
zaspokoi¢ wyrafinowanych zainteresowan czytelniczych ukrainskiej szlachty le-
wobrzeznej, nielicznych mieszczan i znikomej inteligencji - istnialy wszak powie-
$ci rosyjskie czy francuskie. Nawet literatura historyczno-patriotyczna, taka jak na
przyktad Historia Ruséw (historyczne dzieto narodowo-polityczne XIX wieku), takze
byta rosyjskojezyczna. Jednak centralne miejsce nalezy sie Kobzarowi Szewczenki,
po ktérym, powtarzajgc za Gruszewskim, nie trzeba juz byto szuka¢ dowodéw, ze
ukrainska literatura piekna ma racje bytu.

Jednoczesnie, popularna literatura ukrainska miata i swojg ,niska” strone. Na
przyktad, katerynostawski autor powiesci historycznych Adrian Kaszczenko, znany
ze swojej powiesci Pod Korsuniem, w pierwszych latach wojny rozwinat dziatalnos¢
wydawniczg i zasypat rynek zle zredagowanymi i wydanymi na kiepskim papierze
ksigzkami.

Konsekwencje okresu radzieckiego dla ksigzki ukrainskiej byty niejednoznacz-
ne: z jednej strony po raz pierwszy wprowadzono polityke ukrainizacji oraz szkol-
nictwo w jezyku rodzimym, z drugiej - precyzyjnie dziatajaca cenzure ideologiczna.
Chociaz wprowadzono nawet kwoty na zakup ksigzek w ksiegozbiorach, czytelnik
ukrainski pozostawat albo chtopem, albo inteligentem. Niskiej klasy literatura bru-
kowa prawie nie istniata. Jednak wtasnie w latach 20. pojawiaja sie ksigzki ,lekkie”,
czytane dla zabawy. Do prozy popularnej, przeznaczonej dla masowego czytelni-
ka, mozna zaliczy¢ przygodowo-fantastyczng powie$s¢ Wotodymyra Wynnyczenki
Stoneczna maszyna. Za czaséw odwilzy Chruszczowowskiej sukces czytelniczy od-
niosty szpiegowskie kryminaty Jurija Dolda-Mychajtyka. Po podboju kosmosu popu-
larno$¢ zdobyt pisarz-fantasta Ote§ Berdnyk, ktéremu nie obca byta tematyka ma-
drosci wschodniej oraz kwestia narodowa. W latach 70. powstaje plejada autorow
powiesci historycznych (Pawto Zahrebelny, Wotodymyr Matyk), ktére proponowa-
ty czytelnikowi masowemu nieco iluzoryczne wyobrazenie o potedze dawnego pan-
stwa, prestizu Kijowa i europejskiej skali ukrainskich dziataczy Chmielnicczyzny.
Natomiast program szkolny literatury ukrainskiej celowo utrwalat kult ,literatury
chtopskiej”, zniechecajac do czytania po ukrainsku i wytgczajac poza nawias nazwi-
ska Mykoty Chwylowyja, Pantelejmona Kulisza, Waterjana Pidmohylnego, Jewhena
Ptuznyka i in.

Aby krétko podsumowac sytuacje ukrainskiej ksigzki czytanej w autobusie czy
do poduszki - ksigzka ta musi dopiero sta¢ sie masowa (I'punienko 1998).
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Kino. Obszar naszego badania obejmuje takze kinematografie, gdzie mozna za-
obserwowac konstruowanie specjalnego jezyka jako systemu znakowego. Wskutek
tego tworzy sie specyficzny mit, ktéry zastepuje poprzednie motywy mitologiczne.
Poniewaz w latach 20. XX wieku procesy ksztattowania narodu nasilily sie, element
mitologiczny w budowaniu narodowego obrazu $wiata odgrywat istotna role. Nie
przypadkiem mistrzowie sztuk plastycznych siegali po film w pierwszej kolejnosci.
Na Ukrainie znalezli sie w tym gronie malarz i pisarz Oteksandr Dowzenko, rzez-
biarz Iwan Kawaleridze, fotograf Danyto Demucki i inni.

W lutym 1935 roku, kiedy Dowzence wreczono order Lenina, Stalin zauwa-
zyl, ze spodziewa sie po nim jeszcze filmu o ,ukrainskim Czapajewie”, bo przeciez
mitologia budowania nowego Swiata wymagata sktadnika narodowego. Nalezato
ukrainizowa¢ rewolucje na wszelkie mozliwe sposoby. Jako materiat dla legendy
wybrano bohatera wojny domowej, ktéremu wznoszono pomniki (jak, na przyktad,
ikonograficzng figure w Kijowie), ktérego imieniem nazwano miasteczko na Czer-
nihowszczyZnie, o ktéorym Borys Latoszynski skomponowat opere (1938) - Szczor-
sa. Dowzenko musiat kilka razy przerabia¢ scenariusz, wprowadzajac wiele linii
tematycznych dotyczacych nie tylko bohatera, ale takze narodu i tych, przeciwko
ktérym nalezato walczy¢: petlurowcéw, zwolennikéw hetmana Skoropadskiego,
machnowcow, Polakéw, Niemcow, trockistow. Film przeznaczono dla odbiorcy ma-
sowego, ktérego przyuczano do komunistycznego mitu, majacego dotrwac do lat 80.
(Tpumbay 1999).

Innym, pdzniejszym zjawiskiem w kinematografii staly sie seriale. Dla ukrain-
skiej kinematografii byty wyzwaniem: po sukcesie produkcji latynoamerykanskiej
i hollywoodzkiej warto byto przemysle¢ szereg aspektdw, od ekonomicznych do es-
tetycznych. Tak wiec, w potowie lat 90. poczyniono kilka préb. Jako przyktad moz-
na przywota¢ 10-odcinkowy serial ,Wyspa mitosci” autorstwa Olega Bijmy - ekra-
nizacje kilku noweli, ktére jednak nie mogty pochwali¢ sie ani niezbedng w takich
przypadkach wymowag epicka, ani tak waznym dla masowego odbiorcy napieciem.
Wielkim powodzeniem cieszyt sie natomiast 26-odcinkowy film ,,Roksolana” Borysa
Nebijeridze pokazany w 1997 roku. Przestrzegajac wszystkich kanon6w melodra-
matu, nie skapigc motywdw przygodowo-kryminalnych, stworzono obraz prostej
ukrainskiej dziewczyny, ktérej udato sie zdoby¢ serce suttana. Jednoczes$nie miata
miejsce proba aktualizacji ,mitu ukrainskiego”— sukces Ukraifica na obczyzZnie, i to
bynajmniej nie jako sity najemnej (BosiomeHtok, Tpum6ay 1999).

Cechy serialu obecne sg rowniez w niektorych gatunkach produkcji telewizyj-
nej, takich jak widowiskowe programy telewizyjne - ,Show Dtugonoskéw” (Szou
Dowhonosykiw), ,Wagon Sypialny-Show” (SW-Szou), sitcom ,Lesia + Roma”, ,We-
soly Piesiec” (Wesetyj Pesec) - w ktérych widzowi proponuje sie szereg sytuacji ko-
mediowych. Zatem show staje sie najbardziej popularnym gatunkiem przestrzeni
ukrainskiej kultury masowej (KymnHaproBaiin. 2005).

Reklama. Ukrainska reklama wystepuje jako swoista propaganda pop, z in-
tencja uproszczenia przeznaczong dla $wiadomosci masowej informacji. Wykorzy-
stuje etniczny koloryt, znany pod nazwa ,umatorosowienia”. Przydaja sie tradycyj-
ne atrybuty ukrainskiej kultury codziennej: rusznyki, wyszywanki, wasy, pierogi,
kumowie, malownicze krajobrazy, sielankowe dziewczeta. Wszystko to odtworzone
jest zgodnie z tezg, ktérg wypowiedziat swego czasu Frank Zappa: ,Nie mozecie by¢
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prawdziwym krajem, jezeli nie macie piwa i linii lotniczych. Dobrze bytoby dyspo-
nowac jaka$ druzyng pitkarska czy bronig jadrowg, ale przynajmniej piwo musicie
mie¢”. A wiec ukrainscy piwowarzy nagminnie prezentuja w reklamie swoéj towar
jako identyfikujacy narodowa przynaleznosc¢ (, To méj kraj! I to jego piwo!”).

Istotne jest, ze temat tozsamosci podejmowany jest wiasnie poprzez takie ambi-
walentne, uwiktane w gre ,wysokich” i ,niskich” tresci kulturowych, wykorzystanie
specyfiki narodowej - charakteru, sposobu zycia, historii czy tradycji (KymHapboBa
2010).

Whioski

Kultura masowa, bedac forma dos$¢ kontrowersyjna, w pewnym stopniu kul-
tywujaca konsumpcyjny stosunek do ofert kulturowych, nie moze by¢ postrzega-
na z pozycji ,kultury wysokiej” jako wytwdr absolutnie fatszywy, ma bowiem takze
pewne zalety, ktére mozna wykorzystywac¢ w celu zachowania i upowszechnienia
wlasnej tozsamosci. Kultura masowa, chociaz nie pretenduje do roli przekaznika
warto$ci fundamentalnych, zdolna jest jednak do wystepowania (gtéwnie poprzez
komunikacje medialng) w roli swoistego szybkiego mechanizmu regulacji ludzkich
zapotrzebowan. Dlatego wazne jest, aby kazda kultura miata swoja narodowa kultu-
re masowa, w ktorej przechowuja sie atrybuty tozsamosci.

W pewnym sensie, kultura masowa z jej nieskonczonymi wariacjami, moze pet-
ni¢ do$¢ wazna funkcje. Jednym z przyktadéw tego jest krajowy rynek wydawniczy.
Problem polega na tym, ze ukrainska ksigzka popularna jest zjawiskiem dos¢ nie-
okreslonym. Co wiecej, trudno moéwic o jej bardziej lub mniej statych zarysach, sko-
ro wyparta jest przez literature rosyjskojezyczng. Wiadomo, jaka popularnos¢ zy-
skata u czytelnika (nawiasem mdwigc, nie tylko mtodego) powies¢ Joanne Rowling
,Harry Potter”. Spektakularnie rewolucyjna byta publikacja jednego z tomoéw tego
,serialu literackiego” w jezyku ukrainskim - pierwszego przektadu ksigzki, ktory
ukazat sie prawie jednoczesnie z oryginatem. W ten sposéb ukrainski czytelnik miat
mozliwo$¢ zapoznania sie z ksigzka bez posrednictwa kultury o$cienne;j.

W kazdym razie, proces ksztattowania tozsamosci ukrainskiej wciaz trwa, je-
$li nie pod hastem narodowym, to poprzez stopniowe przenikanie jezyka ukrain-
skiego do nauki i edukacji. Ukrainska kultura - cho¢ z wielkim trudem - wyzbywa
sie powoli form czysto folklorystycznych. Jednak ukrainska prasa, telewizja, rynek
wydawniczy (przede wszystkim spoteczno-humanistyczny), ktére sa nad wyraz
waznymi elementami narodowej tozsamosci ze wzgledu na zasieg swojego wptywu
- nie posunety sie znaczaco do przodu. A zatem, niejednoznaczno$c¢ i polifonicznos$¢
pozostajg gtdwnymi cechami tozsamosci ukrainskiej, ktéra wcigz ulega zmianom.

Ttum. Maria Roginska
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Identity transformation in the Ukrainian culture. The influence of media
Abstract

The paper examines the main stages of Ukrainian identity in the context of mass/popular culture including
the impact of media communication on identity and its transformation. The relationship between identity
and mass/elite culture is studied in the article. The main point of the paper is clarification of identity in
variable processes of mass communication: national mythology, the phenomenon of glorification, the
development of media.



